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DESTACADO 

 
 

Fundacio n MAPFRE presenta la primera exposicio n que se realiza de Helen Levitt 

(Nueva York, 1913-2009) a partir de la totalidad de su obra y de sus archivos, 

accesibles para su consulta solo recientemente.  Una muestra que podra  visitarse en 

el Centro de Fotografí a KBr en Barcelona y que posteriormente viajara  a Madrid, a 

las salas del Paseo de Recoletos 23.   

 

 

CLAVES  
 

Fotografías enigmáticas 

 

Las ima genes de Helen Levitt poseen una cualidad misteriosa que las convierte en 

aute nticos enigmas visuales. Su mirada u nica y certera transforma escenas 

cotidianas en composiciones difí ciles de definir, lo que provoca una conexio n 

inmediata con el espectador, incluso cuando no hay una narrativa clara que las 

explique. 

 

Una pionera con voz propia 

 

Helen Levitt fue una de las primeras mujeres en abrirse camino en el mundo de la 

fotografí a, especialmente en el a mbito de la fotografí a de calle. Siempre evito  

construir una narrativa explí cita en su trabajo, y preferí a no hablar sobre sus 

ima genes. Esta decisio n, lejos de restar valor, es una de las claves que hacen su obra 

tan interesante. A pesar de esa reserva, sus fotografí as logran conectar con el 

espectador gracias a las emociones universales que transmiten. 

 

 

 

 

 

 



BIOGRAFÍA 
 

 

Helen Levitt (1913-2009) nacio  en Bensonhurst, un barrio de Brooklyn, en el seno 

de una familia de origen ruso-judí o. Desde joven mostro  una gran sensibilidad 

artí stica, alimentada por su amor por el cine mudo, la literatura y las artes esce nicas. 

Aunque abandono  el instituto antes de graduarse, su curiosidad la llevo  a explorar 

el mundo de la imagen desde muy temprano. 

 

Su formacio n en fotografí a comenzo  como aprendiz en un estudio del Bronx, donde 

adquirio  conocimientos te cnicos fundamentales. En 1934 compro  su primera 

ca mara y, poco despue s, se unio  a la New York Film and Photo League, un colectivo 

comprometido con el cambio social a trave s de la imagen. Fue allí  donde conocio  a 

Henri Cartier-Bresson, cuya influencia fue decisiva para que Levitt se dedicase a la 

fotografí a de forma independiente. 

 

Entre 1938 y 1942, Levitt capturo  muchas de las ima genes que la consagrarí an como 

una de las grandes foto grafas del siglo XX. Recorrio  barrios como Spanish Harlem, el 

Lower East Side o Brooklyn documentando la vida cotidiana en las calles, 

especialmente la de los nin os, con una mirada sensible y sin artificios. Su obra 

comenzo  a difundirse en revistas como Fortune y PM, y en 1943 The Museum of 

Modern Art (MoMA) de Nueva York le dedico  su primera exposicio n individual. 

 

A lo largo de su carrera, Levitt tambie n experimento  con el cine y la fotografí a en 

color. Desde mediados de la de cada de 1940 filmo  en las calles de Nueva York un 

documental que se convertirí a despue s en la pelí cula In the Street y, como directora 

de fotografí a, colaborarí a en The Quiet One. En 1959 se le concedio  una beca 

Guggenheim para explorar nuevas te cnicas croma ticas. Aunque un robo en 1970 

hizo desaparecer una gran parte de su trabajo en color, retomo  la fotografí a un an o 

despue s y en 1974 el MoMA proyecto  una seleccio n de sus dispositivas. 

 

Durante las de cadas siguientes, Levitt continuo  fotografiando de forma 

intermitente, regresando al blanco y negro y explorando nuevos escenarios, como el 

metro de Nueva York o zonas rurales del noreste estadounidense. Su obra, marcada 

por la ambigu edad y la emocio n contenida, ha sido reconocida por su capacidad para 

capturar momentos fugaces de conexio n humana en entornos urbanos complejos. 

 

 

 

 

 

 



LA EXPOSICIÓN 

 
 

Dedicada a su trabajo a tiempo completo, Helen Levitt no comenzo  a obtener 

reconocimiento pu blico hasta contar con una edad ya avanzada.  A pesar de que su 

nombre es asociado con la «fotografí a de calle», pues fueron precisamente las calles 

de su ciudad natal las que proporcionaron el contexto para la produccio n de sus 

ima genes, a lo largo de su trayectoria hizo incursiones en el cine, visito  otros paí ses, 

como Me xico, y abordo  tambie n la fotografí a a color. Sus ima genes, casi siempre 

ambiguas y misteriosas, aunque en un primer momento no lo parezcan, se 

distinguen tambie n por su espontaneidad, simpatí a y sensibilidad. Los gestos en 

movimiento y la complicidad entre las personas que captura con su ca mara van 

mucho ma s alla  de esa tendencia por «fotografiar nin os», que muchos crí ticos 

sen alaron sobre la artista tras su primera exposicio n en el MoMA en 1943, titulada 

Helen Levitt: Photographs of Children. 

 

La obra de Levitt en su totalidad excede con mucho este u ltimo aspecto, pues 

muestra su aceptacio n de los placeres, los terrores y la complejidad de la existencia 

en todas las edades, rasgos que a menudo pasamos por alto cuando estamos 

inmersos en la cruda realidad del paisaje urbano. 

 

La muestra realiza un amplio recorrido por la trayectoria de Levitt a trave s de nueve 

secciones y unas 220 fotografí as. Incluye obras ine ditas, así  como los trabajos 

realizados en Me xico en 1941 y buena parte de su trabajo a color, que la autora 

aborda a partir de la de cada de 1950. Adema s, se presenta su pelí cula In the Street, 

dirigida por ella misma junto con Janice Loeb y James Agee, y una proyeccio n de 

diapositivas en color realizadas por la artista.   

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



Primeras obras / Gitanos / Dibujos a tiza 
 

Las ima genes que se conservan del primer an o de Levitt con su Leica revelan los 

intentos de la artista por definir el rumbo hacia el que deseaba encaminarse en su 

trabajo. A veces potencia lo sombrí o en escenas con hombres encorvados, agachados 

o postrados. En otros casos su obra parece caminar hacia lo documental, pero 

siempre con ima genes cargadas de ambivalencia.  

 

En 1937 es contratada por el New York City Federal Art Project como profesora de 

arte para nin os en una escuela de East Harlem. Levitt se sintio  atraí da por los dibujos 

a tiza que encontraba en su trayecto al trabajo realizados por los nin os en la calle, 

en una e poca en la que el arte folclo rico y primitivo estaba en pleno apogeo en 

Estados Unidos.  

 

 
 

Helen Levitt 

New York, c.1938 

Gelatin Silver Print 

© Film Documents LLC, courtesy Zander Galerie, Cologne 

 

 

 



 

A partir de este momento, y durante toda una de cada, la artista documento  esta 

especie de grafitis por medio de fotografí as en las que a menudo aparecen estos 

jo venes dibujando o posando junto a sus intervenciones, un modo de ampliar y 

habitar de forma real e imaginada el espacio urbano.  

 

A finales de 1937 o principios de 1938 Levitt quiso contactar con el foto grafo Walker 

Evans para ensen arle su obra, quien la animo  en su trabajo y la incluyo  en su cí rculo. 

Seguramente fue e l quien le hablo  del visor que utilizaba en su Leica, que le permití a 

mirar en una direccio n mientras la ca mara apuntaba hacia otra. Las fotografí as de 

familias gitanas, tanto en el exterior como dentro de sus casas, que Levitt tomo  

durante este perí odo fueron realizadas con la ca mara de 4×5 pulgadas y el trí pode 

de Evans.  

 

 

 
Helen Levitt 

New York, c. 1939 

Gelatin Silver Print 

© Film Documents LLC, courtesy Zander Galerie, Cologne 

 

 

 

 

 

 

 



1938-1940 / Ciudad de México  

 
Adema s de conocer a Walker Evans, en 1935 Levitt conocio  a Henri Cartier-Bresson, 

a quien admiraba profundamente. Inspirada por e l, la artista decidio  convertirse en 

foto grafa independiente. A partir de entonces y hasta 1942 realizo  la mayor parte 

de las fotografí as por las que despue s serí a reconocida y en las que casi siempre 

destaca cierta ambigu edad. No le interesaba la gran metro poli, ni la gente adinerada 

y glamurosa, sino los barrios de clase trabajadora donde viví a la gente corriente, las 

relaciones que se establecí an entre ellos y con su entorno. Ima genes tomadas en 

barrios de inmigrantes, adultos charlando delante de sus propias casas, madres 

asoma ndose a las ventanas, nin os jugando y corriendo por solares y aceras o 

refresca ndose del calor del verano neoyorkino en las bocas de incendios. 

 

En 1941 Levitt permanecio  durante cinco meses en Me xico, lo que supuso un punto 

de inflexio n en su carrera artí stica. En la capital mexicana realizo  tambie n fotografí as 

de calle, pero en ellas, a diferencia de las que habí a realizado en Nueva York, no existe 

la sensacio n de juego o lirismo, sino que se trata de escenas de gran crudeza, en gran 

parte de indigentes y de las capas ma s bajas de la sociedad.  

 

 
Helen Levitt 

Mexico City, 1941 

Gelatin Silver Print 

© Film Documents LLC, courtesy Zander Galerie, Cologne 

 



A Way of Seeing  

 
Hacia 1946, el por entonces crí tico de cine y amigo de Levitt, James Agee, tuvo la idea 

de realizar una publicacio n de las fotografí as de la artista y escribio  un texto en torno 

a su trabajo. En e l defendí a que Levitt no tení a intere s solo por capturar la vida de 

nin os de clase baja en la gran ciudad, uno de los aspectos que algunos crí ticos 

resaltaban de su trabajo, sino que tambie n exploraba temas ma s sobrios, al estilo de 

Edward Hopper, como la melancolí a, la alienacio n y las relaciones en la gran ciudad.  

 

 

 
 

Helen Levitt 

New York, c.1940 

Gelatin Silver Print 

© Film Documents LLC, courtesy Zander Galerie, Cologne 

 

 

Finalmente, el libro, A Way of Seeing, no vio la luz hasta dos de cadas despue s, pues 

el fallecimiento repentino de Agee retraso  su publicacio n. Los cuerpos aislados, los 

gestos y los lugares de las fotografí as elegidas por Levitt generan una sensacio n de 

espontaneidad, casi como si de «una danza coreografiada» por la autora se tratara.   

 

 

 



Color / Metro / Años 1980-1990 
 

A finales de 1958 Levitt solicito  

por tercera vez una beca 

Guggenheim, para experimentar 

con «las te cnicas ma s novedosas 

de la fotografí a en color» y se le 

concedio  al an o siguiente. La 

artista siguio  trabajando igual que 

si lo estuviese haciendo en blanco 

y negro en una e poca en la que el 

uso del color no era habitual; 

adema s, la pelí cula que utilizaba 

(diapositivas) tení a un coste muy 

elevado para ella. Durante estos 

an os, y ma s tarde, en las de cadas 

de 1970 y 1980, Levitt fotografio  

en color en las calles de Nueva 

York, en algunos de los barrios 

ma s peligrosos de la ciudad en 

aquel momento, como el Bronx.  

 

Las ima genes que realizaba, sin 

embargo, no capturaban los 

aspectos ma s duros ni 

conmovedores. Por el contrario, 

trataban de las vidas cotidianas de 

los habitantes de aquellos barrios. 

Gente sentada en los escalones de 

las casas o personas charlando 

mientras los nin os juegan entre ellos. Como sen ala Joel Sternfeld, «los personajes de 

Levitt poseen inteligencia, dignidad y una humanidad sencilla que es, en el mejor 

sentido de la palabra, hermosa». Las ima genes a color que habí a tomado en 1959 y 

1960 se presentaron en el MoMA el 14 de marzo de 1963 en un «pase de 

diapositivas», junto con las de otros dos artistas, titulado Tres fotógrafos en color.  

 

 

 

 

 

 

 

Helen Levitt 

New York, 1971 

Dye transfer 
© Film Documents LLC, courtesy Zander Galerie, 

Cologne 



 

Durante la de cada de 1960 Levitt dejo  de fotografiar, pero en 1970 un ladro n entro  

en su apartamento y robo  una sombrerera que contení a la mayor parte de su trabajo 

en color hasta la fecha. Retomo  entonces su trabajo y en 1974 John Szarkowski, el 

conservador jefe de fotografí a del MoMA, proyecto  durante tres semanas cuarenta 

de las fotografí as de la artista en forma de diapositiva. Con el tiempo, Levitt imprimio  

la mayor parte de esta seleccio n mediante el proceso de transferencia de tintes, que 

dio lugar a colores densos en la ropa y en las pieles de los sujetos fotografiados.  

 

Desde mediados de los an os 1970 hasta principios de la de cada de 1990, la artista 

siguio  fotografiando de forma intermitente, volvio  al blanco y negro, fotografio  en el 

metro, en Brooklyn, Nueva Jersey y Nuevo Hampshire, antes de quedar limitada por 

la edad y por un enfisema con el que conviví a desde hací a tiempo. 

 

 
 
Helen Levitt 

New York, 1975 

Gelatin Silver Print 

© Film Documents LLC, courtesy Zander Galerie, Cologne 

 

 

 

 

 



In the Street 

 
Despue s de haber trabajado en el mundo del cine como aprendiz de Helen van 

Dongen en el montaje del documental Tierra española (1937) supervisado por Luis 

Bun uel, por entonces exiliado, realizo  junto con su amiga la poeta Janice Loeb y 

James Agee una pelí cula muda en blanco y negro de cara cter experimental, que en 

realidad era una extensio n en movimiento de su produccio n fotogra fica.  

 

Este cortometraje sin sonido se proyecto  por primera vez en 1949 en Provincetown, 

Massachusetts, con el tí tulo 104th Street: Notes for a Documentary. En 1952, tras 

an adir un acompan amiento de piano de Arthur Kleiner, se distribuyo  con el tí tulo In 

the Street.  

 

 

 

CATÁLOGO 
 

Con motivo de la exposicio n se publica un cata logo que reproduce todas las obras 

expuestas. Adema s, cuenta con ensayos de su comisario, Joshua Chuang, y de otros 

especialistas en historia del arte y de la fotografí a: Lauren Graves, Elizabeth Grand, 

Monica Bravo, Anne Bertrand, Freya Field-Donovan y Joel Sternfeld. Este cata logo 

es coeditado por Thames & Hudson en ingle s.  

 

 



INVITAD@S KBr 
 

Coincidiendo con la presentacio n de la exposicio n, Invitad@s KBr presenta una 
conferencia del comisario de la muestra, Joshua Chuang, en torno a la vida y obra de 
Helen Levitt.  
 

El encuentro tendrá lugar el 23 de septiembre a las 19.30 horas.  

 

ARTE EN DIGITAL  
 

Arte en Digital nació con la intención de invitar  al  público  a acercarse  a  las 

exposiciones  de  la Fundación desde perspectivas no habituales de la mano de un 

amplio y diverso conjunto de invitados: los propios artistas, comisarios de las 

exposiciones, jóvenes creadores de diferentes ámbitos de la cultura (artes plásticas, 

fotografía, cómic, música…), profesores, críticos, historiadores, escritores, etc.  

En este caso la protagonista de nuestra pieza de Arte en Digital será Malén Denis, 

autora y directora creativa, que a través de un micro ensayo poético-filosófico en 

formato de video reinterpreta la obra de Helen Levitt trasladando su mirada de New 

York a las calles de Barcelona 

 

INFORMACIÓN PRÁCTICA  
 

Avenida Litoral, 30  

08005 Barcelona  

infokbr@fundacionmapfre.org  

Telf: +34 93 272 31 80  

https://kbr.fundacionmapfre.org  

X: @KBrfmapfre 

Instagram: @KBrfmapfre 

facebook.com/fundacionmapfrecultura  

 

 

HORARIO GENERAL:  

 

Hasta el 30 de septiembre 

Lunes (excepto festivos): Cerrado  

Martes a domingos (y festivos): 11:00 – 20:00 horas  



Último acceso: 30 minutos antes del cierre La sala se empieza a desocupar 10 

minutos antes del cierre  

 

Del 1 de octubre al 31 de marzo  

Lunes (excepto festivos): Cerrado  

Martes a domingos (y festivos): 11:00 – 19:00 horas 

Último acceso: 30 minutos antes del cierre La sala se empieza a desocupar 10 

minutos antes del cierre  

 

AUDIOGUÍAS: 

 

Disponibles en castellano, catalán e inglés. Formato online, accesible a través del 

móvil.  

Disponible también en dispositivo auditivo obtenible en la sala (sujeto a 

disponibilidad).  

 

 
 


